Dekada autonomii?

notatki o t6dzkiej sztuce lat 90. XX wieku

To nie byta ewolucja. Lata 90. stanowity w historii miasta moment radykalny, ztozony i
doniosty — mozna mnozy¢ okreslenia albo przyjrze¢ sie tym, ktérych uzycie do opisu
owej dekady z pewnoscig nie pasuje. Jednym z nich jest stabilno$¢. Zmiany byty
szybkie, namacalne, zasady zmieniaty sie w trakcie gry.

W sytuacji braku stabilnosci cenng wartoscig staje sie odporno$c¢. Lédzkie
Srodowisko artystyczne opanowato sztuke samoorganizacji — wymuszong przez
marazm ekonomiczny i polityczny lat 80. Powstata woéwczas r6znorodna i
rozdyskutowana sie¢ miejsc: mikrogalerii, parastowarzyszen, parainstytuciji, ktore
trwaty pomimo braku niezbednych, zdawatoby sie, zasobdw i deficyty te
kompensowaty. Sie¢ zorganizowana byta gtbwnie przez artystéw, z udziatem
krytykdw i animatoréw kultury skupionych na poszukiwaniu progresywnych, nowych
gtoséw w sztuce.

Lata 80. majg pewng utrwalong narracje — czy jedyng, czy wtasciwg, to juz inna
sprawa. Z latami 90. jest trudniej. Nie dlatego, ze nie wiadomo, co dziato sie w sztuce
—cho¢ i tu sg biate plamy wymagajace pilnego uzupetnienia. Problem sprawia z
zachowanie proporcji i wyznaczenie priorytetow. Z jednej strony eksplozja
kreatywnosci, che¢ swobodnego spotykania sig, energia do wzmacniajgca
ograniczany dotgd kontakt ze Swiatem. Z drugiej — ubéstwo, kryzys bezrobocia,
infrastrukturalna zapasc¢, nieefektywna organizacja instytucji panstwa rzutujgca na
codzienne zycie.

Historia todzkiej sztuki lat 90. XX wieku wymaga dyskusiji, kolejnych badan
proponujgcych nowe ujecia, opracowan rozproszonych archiwow, ale tez
zbudowania narracji, ktére mogag by¢ istotne zaréwno dla oséb, ktére doswiadczyty
tego okresu, jak i dla tych, ktérzy urodzili si¢ juz po premierze iPhone’a’. Sprébujmy
wiec spojrze¢ na nig z réznych perspektyw, nie tworzgc jednolitej opowiesci, lecz
zaczynajgc od kilku watkoéw, z ktérych niektére mogg mieé potencjat rozwoju, a inne
okazac sie Slepymi uliczkami.

Sztuka spotkania

£ 6dz na poczatku lat 90. XX wieku mierzy sie z sytuacjg odziedziczong po
poprzedniej dekadzie, naznaczonej opresjg i niedostatkami czaséw PRL-u. Przemyst
z poprzedniego ustroju nie wchodzi do gry w ramach globalnej konkurencji — upada.
Spotecznos$¢ miasta przechodzi gwattowniej, p6zniej i bez programéw redukujacych
skutki spoteczne to, co wiele podobnych miast w Europie Zachodniej w latach 70. i
80. — dezindustrializacje. Wstrzgs ten zachwiat fundamentem ekonomicznym, jak i
tozsamosciowym. Uksztattowana jako miasto pracy, gdzie domy mieszkalne
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sgsiadujg z fabrykami, £6dz pozostaje z wyzwaniem kosztédw spotecznych,
poprzemystowg przestrzenig, infrastruktura, bez kapitatu, bez programu wsparcia.

Dwubiegunowy $wiat sie skoniczyt. Liberalna demokracja i wolny rynek miaty stac sie
docelowym modelem spoteczno-politycznym — jak przewidywat w 1992 roku
Fukuyama, uznajgc taki bieg wydarzen za racjonalny i w pewnym stopniu najbardziej
optacalny dla r6znorodnych kulturowo spoteczenstw?2. Potgczony wspolnymi
instytucjami i praktykami Swiat potrzebowat praktycznych implementacji nowe;j
wspolnotowosci. Nicolas Bourriaud — jeden z najbardziej wptywowych zachodnich
krytykdw i kuratorow lat 90. XX wieku — za sprawg pojemnego, niejednoznacznego,
ale odpowiadajgcego oczekiwaniom swojego czasu terminu ,estetyka relacyjna”
zwrécit uwage na wspélnototwdrczy klimat sztuki lat 90. Jak zauwaza tukasz
Biatkowski w Uropii na ludzkq miare, zdaniem twércy estetyki relacyjnej dziatalno$¢
artystyczna miata stuzy¢ wypracowywaniu nowych modeli zycia spotecznego,
funkcjonujgcych jednak w ramach artystycznej autonomii, a nie programowo
implementowanych do sfer ekonomii, polityki i innych3.

Sztuka lat 90. w todzi tworzy sytuacje i miejsca na styku codziennosci — jesli nie
modelujgce, to eksponujgce zjawiska dotykajgce miasta i szerszego kontekstu
wyzwan swojego czasu. Role odgrywajg tu przestrzenie niskokosztowo adaptowane
na potrzeby sztuki): dziatajgca Galeria Wymiany (1978-2022) czy majgca swojg
geneze w 1981 roku Galeria Wschodnia. Galeria Wymiany dziata w pracowni na
mieszkalnym osiedlu wiezowcow, zwanym Manhattanem. W 1989 r. odbywa sie
animowana przez kuratora Galerii Wymiany Jozefa Robakowskiego wystawa Lochy
Manhattanu... w garazach blokow przy ulicy Piotrkowskiej 182 — nowe otwarcie
artystycznego fermentu na osiedlu. Wkrétce pojawia sie w podziemiach bloku
mieszkalnego kolejny punkt — Galeria Manhattan (1991-2012). Kierowana przez
Krystyne Potockg-Suwalskg staje sie miejscem prezentacji najnowszych zjawisk w
sztuce, a artysci w relacyjno-antropologicznym sposéb podejmuijg tematy zycia na
gesto zaludnionym, modernistycznym osiedlu, ksztattowania t6dzkiej tozsamosci w
sytuacji poprzemystowej czy nawet dotad nieprzepracowanych zagadnien takich jak
koncepcja duopolis L6dZz—Warszawa*. Galeria Wschodnia, dziatajgca w dawnym
mieszkaniu, gosci rezydentow — artystow z catego Swiata, ktérzy tworzg prace na
miejscu. Praktyka zaadaptowana dzi$ przez polskie instytucje kultury wéwczas byta
inicjatywg samych artystow.

Przede wszystkim jednak lata 90. to czas spontanicznych spotkan, wystaw,
koncertéw, imprez. Lista legendarnych lub juz zapomnianych pubdéw, klubbéw, miejsc.
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Symbolem okresu jest tetnigca nocnym zyciem Piotrkowska — ale dziatajag tez nieco
dzis zapomniane liczne kluby twérczych Srodowisk na osiedlach domkow
jednorodzinnych czy w blokowiskach. Pracownie artystyczne stanowity punkt
spontanicznych spotkan, pustostany byty wyzwaniem dla street-artowcdw, tédzkie
Srodowisko muzycznego undergroundu organizowato koncerty i imprezy w dawnych
schronach przeciwlotniczych, w Kil 210 czy w tunelach prowadzacych do
nieukoniczonego Centrum Diagnostyczno-Klinicznegos. Z poprzemystowych
przestrzeni dawnej fabryki Ramischa muzyczna scena techno-rave przeniosta sie na
ulice Piotrkowska, tworzgc Parade Wolnosci (1997—-2002) — $ciggajgcg ogromne
rzesze ludzi chcgcych odreagowac napiecia dekady radykalnych zmian. Ttumy na
zamienionej w deptak ulicy Piotrkowskiej — czy z okazji porannych ,regat
akademickich” czy parady DJ-6w muzyki elektronicznej — to obraz $wietnie ilustrujgcy
tamtg dekade. ldea z lat 90. XX wieku — przeksztatcenia centrum w zywy festiwalowy
obszar — dzi$ wcigz trwa m.in w Festiwalu Kinetycznej Sztuki Swiatta czy
reaktywowanej w 2022 roku Paradzie Wolnosci.

L 6dzka sie¢ podiaczona do swiata

Pierwsze w Polsce potgczenie internetowe nawigzano w 1991 roku miedzy
Warszawg a Kopenhaga, ale dopiero w potowie dekady® sie¢ staa sie dostepna dla
przecietnego todzianina. Popularnoscig cieszyly sie kawiarenki internetowe,
gdziemozna byto zatozy¢ pierwszy adres e-mail czy zagra¢ w gry ze znajomymi w
trybie multiplayer. Budowanie relacji odbywato sie za pomocg (coraz szybszej)
korespondenc;ji i spotkan. Media spotecznosciowe rozwing sie dopiero w kolejnym
tysigcleciu.

Integrowanie poszukujgcego srodowiska artystycznego mozna uznaé za element
todzkiej specyfiki. Fundatorskim impulsem byto zatozenie awangardowej grupy ,a.r.” i
ich ambitny projekt: Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej. Wyznaczyta ona
Sciezki dla Muzeum Sztuki w todzi — instytucji rozwijajacej ekonomie daru, refleksje
nad awangardowoscig sztuki, ale tez silne w t16dzkim srodowisku artystycznym
przekonanie, ze osoby zajmujgce sie sztukg mogg i powinny same odpowiadac¢ za
kontakt z otoczeniem. Lezato ono u podstaw m.in. pierwszej Konstrukcji w Procesie,
wydarzenia artystycznego zorganizowanego w 1981 roku w todzi przez quasi-
instytucje Archiwum Mysli Wspoiczesnej. Byta ona ,innym swiatem”, w ktérym sztuka
wreszcie miata znaczenie, bo powstawata w miejscu, gdzie ludzie szczegolnie
zmagali sie z zyciowymi trudnosciami — jak wspominat jej uczestnik Richard Nonas?”.
Wspdlne dziatanie wielu utalentowanych i uznanych w $wiecie artystycznych oséb
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zostato zauwazone za granicg — bardziej niz w kraju, ktory wkrotce pograzyt sie w
stagnacji stanu wojennego.

Potrzeba kolejnego spotkania byta silna — nastepng Konstrukcje zorganizowano w
Monachium w 1985 roku, ale to lata 90. otworzyty droge do ,powrotu do todzi”.
Trzecia Konstrukcja w Procesie pod hastem Back in £6dZ na wigkszg skale weszta w
miejskg przestrzen. W krajobrazie miasta zaczety pojawiac si¢ minimalistyczne,
surowe w swojej materialnosci rzezby, efemeryczne instalacje, dziatania site-specific i
artystyczne interwencje w codzienno$¢, jak kursy tramwajéw opatrzonych
intrygujacymi filozoficznymi hastami.

To, co zaproponowata Konstrukcja — zarowno w 1981, 1990, jak i w 1993 roku — stato
sie t6dzka specyfika. Anektowanie przestrzeni pofabrycznych przez kulture,
miedzynarodowe ambicje i zwigzek z lokalng rzeczywisto$cia realizowany poprzez
dialog z przestrzenig miejskg inspirowaty kolejne dziatania i aktywnos$ci w obszarze
kultury — zarbwno te eksperymentujgce, jak i bardziej zachowawcze. Kolejne edycje
imprezy odbyty sie na pustyni w Izraelu, w Australii, a ostatnia (w 2000 roku) znéw w
Polsce, w Bydgoszczy. Inicjator ,,Archiwum” — Ryszard Wasko — wrécit w kolejne;j
dekadzie do todzi jako dyrektor artystyczny £6dz Biennale, ktdérego trzy edycje
odbyty sie w latach 2004, 2006 i 2010.

Krytyka i dyskusja medialna

Lata 90. to dekada krytyki sztuki i relatywnie duzego medialnego zainteresowania
sztukg. Recenzje po wydarzeniach artystycznych sg publikowane w mediach
gtdwnego nurtu i wzbudzajg wieloaspektowe polemiki. Dyskusja trwa wokot
twdrczosci 0sob identyfikowanych wéwczas z nurtem sztuki krytycznej. Sztuka ta
wzbudza tak wiele emociji, ze prezentacje spotykajg sie z falami protestow, a nawet
fizycznymi atakami8. W todzi — by¢ moze na tej fali — medialna dyskusja polaryzuje
sie wokét pseudo-referendum stuzgcemu konserwatywnym wtadzom miasta do
zablokowania Parady Wolnosci.

Duze media, jak Gazeta Wyborcza czy Dziennik £6dzki, utrzymujg dziaty kultury —
ktore bedg redukowane w kolejnych dekadach. Konstrukcja w Procesie Back in £.od%
dzieki zaangazowaniu m.in. Jacka Jozwiaka ujeta zostaje w obszernym reportazu
filmowym emitowanym w telewizji publicznej. W tym czasie rozwijajg sie tez
czasopisma branzowe nastawione na dyskusje o nowych nurtach w sztuce — Obieg,
Magazyn Sztuki, EXIT sg czytane i dyskutowane w srodowisku. Pojawiajg sie gtosy:
czy t6dzkie srodowisko jest w branzowym piSmiennictwie dostatecznie
reprezentowane? Wydaje sie, ze t10dzka sztuka zostaje zauwazona poprzez
reprezentacje w Warszawie, np. wystawy Kregi Wschodniej w CSW Zamek
Ujazdowski (1991) czy Zywa galeria. £6dzki progresywny ruch artystyczny 1969-81 W
Zachecie. Podejmowane sg starania, by wypracowac¢ wiasny gtos tddzkiego
Srodowiska kulturalnego — z energig dziata redakcja Tygla Kultury (1996-2014). Obok

8 Wystawa Piotra Uklarniskiego, Nazisci, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2000.



funkcjonujg niszowe jednodnidwki, ziny, efemeryczne kanaty komunikacji skierowane
do konkretnych twérczych Srodowisk. Fenomenem lat 90. jest takze wejscie
niszowych, kontrkulturowych form do mediow gtbwnego nurtu — telewizji, radia czy

prasy.

W XXI wieku obszar dyskusji o sztuce przeszedt do dajacych nadzieje na
egalitarno$¢ mediow spotecznosciowych, ktdre jednak okazaty sie separowac
tworcze Srodowiska od szerokiego grona odbiorcow poprzez efekt informacyjne;
banki.

*kk

Relacyjnosé, poszukiwanie wspolnoty — zardwno artystycznej, jak i zwigzanej z
nowymi formami spotecznego zaangazowania wobec kryzysu ekonomicznego i
tozsamos$ciowego. Zaskakujgca skala animowania wydarzen, przyjmujacych wrecz
kosmopolityczny charakter (Konstrukcje w Procesie) lub wpisujacych sie w
miedzynarodowe trendy (Parada Wolnosci). Rozgrzana dyskusja medialna, polemika
prowadzona za pomocg dtuzszych form oraz szansa na dotarcie z przekazem do
réznorodnych grup odbiorcow. To trzy charakterystyczne fenomeny lat 90. Nie
wyczerpujg katalogu przypadkdw, przeplatajg sie, wymagajg dalszej dyskusji.

Lata 90. to okres wielu przetomow, radykalnej zmiany w samej todzi, ale tez
globalnych proceséw rozwoju internetu i zmian w obszarze medidéw. To ostatnia
dekada komunikacji opartej na pisaniu dtuzszych tekstow i bezposrednim spotkaniu.
By¢ moze tez ostatnie lata tak silnej i mocno manifestowanej potrzeby autonomii
artystycznej, samoorganizaciji i tworzenia przez artystow wiasnej, niezaleznej
infosfery, bez pakietu gotowych rozwigzan, z ktérego w 2025 roku trudno
zrezygnowac nie trafiajgc — automatycznie na pozycje outsidera.

Bfazej Filanowski - wyktadowca Uniwersytetu t6dzkiego, publicysta, krytyk sztuki
oraz animator wydarzen kulturalnych. Publikowat m.in. na tamach: ,Obiegu”, ,Exitu”,
Loesign.pl”, ,Kultury Wspoétczesnej”, ,Dyskursu”, ,Elementow”, ,Arterii”,
»Kalejdoskopu” oraz ,Kroniki Miasta todzi”. Jest autorem ksigzki pt. ,Zdarzenia
artystyczne jako impuls transformujgcy miasto na przyktadzie todzi po 1989 r.”



